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Мир художественного произведения – это пространственно-временная модель 

некоего фрагмента реальной действительности. Ось времени в этой модели пред-
ставлена событийными рядами, объединенными в сюжетную линию, более или менее 
разветвленную. Ось пространства заполнена физическими и ментальными объекта-
ми, между которыми движутся, перемещаются действующие лица и развиваются со-
бытия. Это – плод действия сознания автора и, вслед за ним, сознания читателя.  

В настоящей статье мы хотим представить оценивающую деятельность чело-
веческого сознания как один из наиболее значимых глубинных когнитивных процес-
сов. Этот процесс не всегда эксплицирован, но лежит в основе каждого акта позна-
ния человеком мира и его проявлений. На оценивании как на процессе строятся ка-
тегоризация и концептуализация, которые в свою очередь определяются параметри-
зацией объектов как физического, так и ментального мира человека по самым раз-
нообразным признакам-свойствам, приписываемым этим объектам. В основе самой 
оценки как процесса лежит опыт – индивидуальный и коллективный, опирающийся 
на культурные коды, а их множество. Оценка как результат всегда субъективна, от-
носительна (Что русскому хорошо, то немцу смерть) – и в то же время оценка все-
гда точна. Оценка и как результат, и как процесс индивидуальна – и универсальна.  

«Конструирование» мира художественного произведения художником слова 
позволяет говорить о преобладании, доминанте оценивающего процесса в создании 
текста, а через него и модели реальной действительности. Оценка как результат 
представлена в словесной ткани произведения. Оценка – это авторское видение, ав-
торская параметризация изображаемого мира. Это объединяющее «вещество» тек-
ста – авторская модальность. Один из глобальных способов категоризации художе-
ственного мира – метафора, вернее, процесс ее создания. Другой, не менее значи-
мый, – определение представляемого объекта через систему признаковых слов – 
прилагательных, наречий, слов категории состояния и других подобных. Именно этот 
способ оценки эксплицирует сам процесс, потому что это проявление рефлексиру-
ющей деятельности сознания [Михеева 2017]. 

Мы обратимся далее к фрагментам романа А. Грина «Бегущая по волнам», где 
рассмотрим аспекты категоризации мира художественного произведения на основе 
оценочной деятельности человека.  

Эта деятельность в произведении может быть соотнесена с различными субъ-
ектами: автор, выступающий в качестве «наблюдателя с неограниченной компетен-
цией» [Губернская 2002]; персонаж-рассказчик, чьими глазами «видится» мир и чьи-
ми устами высказывается оценка; персонажи – действующие лица, чьи поступки, об-
раз мышления и отношение к миру отражает систему оценок, заложенную в каждом 
из них. И эта мысль является здесь ключевой: каждый из субъектов является носи-
телем шкалы оценок, сформированной под влиянием множества факторов, едва ли 
поддающихся исчерпывающему учету.  

Типология оценки как способа категоризации объектов реальной действитель-
ности представлена в работах Н.Д.Арутюновой, Е.М Вольф и др. [Арутюнова 1988, 
Вольф 2002]. Оценка и ее разновидности рассматриваются как текстообразующая 
категория [Валгина 2003; Папина 2002].  
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Оценка – форма представления о мире и его составляющих, это способ экспли-
кации индивидуальной «системы измерений», с помощью которой человек – персо-
наж в литературном произведении – определяет место для каждого явления, начи-
ная от материальных объектов и заканчивая психологическим состоянием, в своем 
индивидуальном каталоге. Рассмотрим это на примере следующего фрагмента: Я 
занял две большие комнаты: одна – с огромным окном на море; вторая была ра-
за в два более первой. В третьей, куда вела вниз лестница, – помещалась при-
слуга. Старинная, чопорная и чистая мебель, старый дом и прихотливое 
устройство квартиры соответствовали относительной тишине этой части 
города. Из комнат, расположенных под углом к востоку и югу, весь день не уходи-
ли солнечные лучи, отчего этот ветхозаветный покой был полон светлого 
примирения давно прошедших лет с неиссякаемым, вечно новым солнечным 
пульсом.   

В описании помещения совмещаются разнообразные оценки: 1) размер (боль-
шие комнаты, огромное окно, в два раза более); 2) временно́е соотношение качеств 
предметов с моментом восприятия персонажа (старинная мебель, старый дом, 
ветхозаветный покой, давно прошедшие лета, вечно новый пульс); 3) соответ-
ствие или, напротив, несоответствие предмета общепринятому, обычному пред-
ставлению о его устройстве, свойствах (чопорная и чистая мебель, прихотливое 
устройство квартиры). 

В основе любого типа оценки лежит система координат, шкала, на которой за-
дается зона нормы, равновесия с некой точкой отсчета, по отношению к которой 
определяются зоны отклонения в ту или иную сторону. 

В первом случае происходит совмещение двух систем координат. Если мы не 
сопровождаем сообщение о физических размерах объекта особыми комментариями 
то это по умолчанию значит, что «инструментом измерения» оказывается сам чело-
век, его тело: большая комната и огромное окно представлены с точки зрения глав-
ного героя – рассказчика. Оценка размеров второй комнаты опирается уже на новую 
шкалу, где точкой отсчета является первая комната, и это специально указывается.  

Наложение системы временны́х координат наблюдаем во втором случае. С од-
ной стороны, рассказчик сообщает об истории, произошедшей с ним в прошлом. 
Формой представления этой информации оказываются глаголы в прошедшем вре-
мени, создающие в тексте художественной прозы нарративный режим повествова-
ния. С другой стороны, определение предметов как старых, давних представлено по 
отношению к моменту восприятия, а не к моменту повествования об этом.  

Оценка может быть представлена через сопоставление с неким эталоном. Это 
может быть устойчивой сравнение-фразеологизм либо индивидуально-авторское: 1) 
К девушке подбежали комиссионеры и несколько других личностей как потрепан-
ного, так и благопристойного вида, создав атмосферу нестерпимого гвалта. Ка-
залось, с девушкой произойдет то же, чему подвергается платье, если его – 
чистое, отглаженное, спокойно висящее на вешалке – срывают торопливой 
рукой; 2) Не зная еще, как взяться за это, я подошел к судну и увидел, что Браун 
прав: на палубе виднелись матросы. Но это не был отборный, красивый народ 
хорошо поставленных корабельных хозяйств. По-видимому, Гез взял первых 
попавшихся под руку; 3) В одном из своих приездов в Леге я остановился перед 
лавкой, на окне которой была выставлена модель парусного судна, <…> Я рас-
смотрел ее подробно, как рассматриваю все, затронувшее самые корни моих сим-
патий. Мы редко можем сказать в таких случаях, что, собственно, привлекло нас, 
почему такое рассматривание подобно разговору, – настоящему, увлека-
тельному общению.  

Эталон, вернее, ориентация на него, позволяет соотнести некое новое событие, 
положение вещей, предмет с уже известным и классифицировать это новое, либо 
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включая его в уже существующий реестр (примеры 1, 3), либо, наоборот, исключая 
из него (пример 2).  

Оценка может быть представлена в противопоставлении с уже существующей 
другой оценкой: Кто сказал, что «море без берегов – скучное, однообразное зре-
лище»? Это сказал многий, лишенный имени. Нет берегов, – правда, но такая 
правда прекрасна. Горизонт чист, правилен и глубок. Строгая чистота круга, 
полного одних волн, подробно ясных вблизи; на отдалении они скрываются одна 
за другой; на горизонте же лишь едва трогают отчетливую линию неба, как ес-
ли смотреть туда в неправильное стекло. Огромной мерой отпущены про-
странство и глубина, которую, постепенно начав чувствовать, видишь под собой 
без помощи глаз. В этой безответственности морских сил, недоступных ни 
учету, ни ясному сознанию их действительного могущества, явленного вечной 
картиной, есть заразительная тревога. Она подобна творческому инстинкту 
при его пробуждении.  

На примере приведенного фрагмента можно наблюдать процесс порождения, 
развертывания оценки. Одно и то же явление, в данном случае морской пейзаж, мо-
жет быть представлен и как «скучное, однообразное зрелище», и как волнующая 
душу стихия, волей авторской ассоциации уподобленная творческому инстинкту, как 
и море без берегов, неограниченному и могучему. Ассоциативная связь во многом 
обеспечивается благодаря смысловому фону слов с признаковым значением – при-
лагательных, существительных с оценочным компонентом значения. Таким образом, 
еще одним способом категоризации художественного мира произведения на основе 
оценочной деятельности оказывается формирование ассоциативных связей и полей 
в тексте.  

В следующем фрагменте описывается процесс соотнесения переживаемой си-
туации с опытом: – Попробуем установить, – сказал Стерс, – не было ли вспомо-
гательных агентов вашей галлюцинации. Так, я однажды задремал и услышал 
разговор. Это было похоже на разговор за стеной, когда слова неразборчивы. 
Смысл разговора можно было понять по интонациям, как упреки и оправдания. 
Слышались ворчливые, жалобные и гневные ноты. Я прошел в спальню, где из 
умывального крана быстро капала вода, так как его неплотно завернули. В трубе 
шипел и бурлил, всхлипывая, воздух. Таким образом поняв, что произошло, я рас-
сеял внушение. Восприятие, в данном случае слуховое, позволило определить звуки 
как разговор, причем сам этот предполагаемый разговор был определен как спор, 
ссора (упреки и оправдания, ворчливые, жалобные и гневные ноты) на основе лич-
ного опыта рассказчика – по интонациям. «Рассеять внушение» удалось, так ска-
зать, эмпирическим путем – проверкой, определением источника звука.  

В основе оценочной деятельности лежит опыт человека – опыт переживаний, 
опыт наблюдения за поведением людей в той или иной ситуации, как правило, типо-
вой: 1) Я был очень рад, что вижу дельца, настоящего дельца, один вид которо-
го создавал ясное настроение дела и точное ощущение текущей минуты. <…> 
Как собеседник, это был человек хронически несвободной минуты, пожертво-
ванной ближнему ради морально обязывающего пойти навстречу письма; 2) По-
чти приятельский тон Геза, его нежное отношение к морю, вчерашняя брань и 
сегодняшняя учтивость заставили меня думать, что, по всей видимости, я 
имею дело с человеком неуравновешенным, импульсивным, однако умеющим 
обуздать себя.  

Создавая мир художественного произведения, автор, естественно, переносит в 
него модель, слепок реального мира, используя для построения художественной 
картины средства и способы, предоставляемые языком и мышлением. В основе по-
явления метафоры, сравнения, реализации ассоциативных связей, обобщений опы-
та лежит оценочная деятельность человеческого сознания. Средством экспликации 
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этой деятельности в художественном тексте – оценки как процесса и как результата 
– являются признаковые слова – прилагательные и наречия.  
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