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Для поэзии XXI века, как и для поэзии начала XX века, достаточно 

важным фактором стала звуковая система стиха. Если в начале XX века 

поэзия была представлена в акустически выраженных формах на поэти-

ческих собраниях и выступлениях поэтов, то в начале XXI века поэзия 

зазвучала в видеороликах на просторах Интернета, часто сопровождае-

мая видео и аудиоэффектами. 

С появлением сети Интернет открылся целый спектр новых поэти-

ческих средств, которые расширили возможности выразительности поэ-

зии не только в вербальной ее форме. Звуки преобразились в обра-

зы/«видиомы», буквы – в символы. Современные поэты ищут новые 

формы передачи звучания поэтических смыслов. 

В основном современная поэзия существует в двух медийных па-

раметрах. При этом оба этих параметра частично или полностью обла-

дают связью с художественной коммуникативностью. Первым парамет-

ром является интернет-коммуникация, вторым параметром – устное 

чтение (имеется в виду аудиозаписи прочтения стихотворений самими 

авторами). Это чтение в дальнейшем может воспроизводиться в звуко-

записи, которая также попадает в Интернет. Таким образом, можно от-

метить, что современная поэзия во многом связана с новыми носителя-

ми информации. Традиционные печатные бумажные носители становят-

ся менее востребованными. Как артефакт воспринимается поэтическая 

книга. Она служит подарком, ее могут показывать, листать, могут пре-

зентовать, за неё дают премии, она может участвовать в рейтинговой 

системе медийного сообщества, но в Сети поэтический текст живет бо-

лее активной жизнью, получая намного больше возможностей как в 

плане воплощения, так и в плане прочтения, восприятия [Саунд-поэзия 

2001]. 

Для современной поэзии важны определённые образные ассоциа-

ции, тематические тяготения, которые связываются соответственно с 

определенными звукообразами в русской поэтической речи. Фонетика в 

поэтическом тексте создает специфический звуковой и ритмико-
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интонационный рисунок, художественную тональность, особую вырази-

тельность текста. 

 

О за уми... 

«За ссыпая 

Вспомнил слово 

И ЗА был 

За снув» (2001). 

 

Июлиада 

Прос охватужас 

Прустота хрусто а хруст 

И храппрахкрахмала крахмель рвусь рвус в Русь крушусь 

Карамель 

Каракум 

Кумкар 

Пустомель без дна бездна 

густомель меня оставь без дня 

кумкарель 

без меня бЕздна без днА 

Радня ды ра дня (2006) 

 

Юлия Кристева пишет о творчестве В.Шерстяного, что его поэзия 

является исследованием и открытием возможностей языка, которые 

освобождают человека от заданных лингвистических сетей. Интерпре-

тировать стихотворения В.Шерстяного можно не только на слух, но и ви-

зуально. При этом читатель осознает, как непривычно сочетание букв и 

звуков, и формирует общий фонетический образ. В. Шерстяной полага-

ет, что «фонетический» поэт становится звукокомпозитором [Шерстяной 

2006]. 

Также интересны произведения Елизаветы Мнацакановой. Для неё 

слова – важный и необходимый компонент произведения, но она стре-

мится выявить музыкальное начало в слове, в сочетании слов, в их сли-

яниях или разделениях. Е.Мнацаканова считает, что типографская пе-

чать книг искажает глубинную суть произведения. Печатные варианты 

представляются вынужденной уступкой прогрессу. Она считает, что в 

идеале необходимо издавать рукописи. Но даже в компьютерном наборе 

пример стихотворения интересен как в структурном, так и в фонетиче-

ском, и морфологическом звучании: 

Летает свет: боюсь 

небес 

боюсь 
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весен 

нихдней [Мнацканова 1982]. 

Панторифма тоже представляет собой особое явление поэзии 

начала XXI века. Панторифма является стихотворением, где каждый 

стих целиком является рифмой. Д.Авалиани усложнил задачу, устрем-

ляясь не просто к близости строк, а полному их тождеству. Здесь разли-

чаются только места ударения и словоразделов. В подобном стихотво-

рении каждое слово является многозначным и каждый знак полисеман-

тичен. 

 

В современной поэзии могут быть выделены другие виды и жанры, 

которые интересны в фонетическом отношении и соединяются с визу-

альной поэзией – это шрифтовые мозаики, саунд-стихи, зауми, цик-

лодрамы. Появляются в поэзии также фонетические поэтические неоло-

гизмы. В «Декларации заумного слова» А.Крученых написал, что к заум-

ному языку прибегают, когда образы не вполне определенные, когда хо-

тят намекнуть, а не называть, когда теряют рассудок или в нём не нуж-

даются [Крученых]. Например, в стихотворении Е.Мнацакановой «Лю-

бовное» чувство приводит к созданию фонетических сгущений на месте 

слов обычного языка. 

«а я такятакду 

маламы 

ВДВ 

о, я так ятак дума 

ламывдвдемы 

всеВДВ 

еоеммы ВДВ 

о, о, о»  

В этом тексте частота употребления широких гласных «а» и «о», а 

также сонорный согласной «м» создает ощущение крика-стона, а коль-

цевое «вдв» воспринимается как фонетическое выражение безысходно-

сти. 

Заумные мотивы порождаются чувством отчаяния, безысходности, 

при этом они образуются на основе окказиональных строкоразделов и 

слогоразделов. Например, в стихотворении В.Науменко можно выделить 

такие фонетические приемы, как анафора, которая помогает подчерк-

нуть значимость определенных слов: 

http://www.discourseanalysis.org/ada9/pic/66-5.jpg
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«Что я могу, если не смог уже? 

Что еще нужно смерти, что мне оставить жизни?» [Науменко] 

Также в его стихотворении можно видеть аллитерацию, что воссо-

здает звучание улицы, по которой движется трамвай: «Перезваниваются 

трамваи, к черту летят болты» [Науменко]. 

Звукопись, передающая джазовое звучание и ритм, присуща стихо-

творению Е.Горбовской «Без блюза не было бы джаза»:  

«…вся эта туша бегемота: 

круги, рефрены, 

все эти слезы, йоты, дзоты, 

отжимы, пена…» 

У А.Мельника в стихотворении «Колосится колосок…» фонетиче-

ская выразительность вносит ощутимый вклад в создание художествен-

ной энергетики стихотворения. Напряжение артикуляции, с которым 

произносится сочетание согласных, определяет фонетическую напря-

женность, что влияет на восприятие стиха, передаётся содержанию. Ал-

литерации и ассонансы «кол», «ок», «ли», «ил» завораживают, создают 

картину и звучание летней природы: 

«Колосится колосок, 

Солнце целится в висок. 

Блики, лики, лица. 

Крест на колокольне 

Небо колет больно». 

В стихотворении И.Царева «Песня про баян» организуется состав-

ная каламбурная рифма, основанная на выделении конечных слов, что 

придает шутливость и иронию тексту: 

Плыла бы музыка органная, 

Пока играл бы Иоганна я – 

Что знаю Баха лучше Баха я, 

И пили хлебное вино...  

Достаточно разнообразны фонетические особенности в стихотво-

рении Ю.Бондалетовой «Апельсиновый спас». Например, в стихотворе-

нии используется ассонанс широких гласных, что создает ощущение 

плавности, гладкости, февральского ветра, теплого и мягкого: 

«Но болей не болей – поутру холодком вдруг потянет как духом 

тепла, 

и худой воробей босиком – почти вплавь – перейдёт колею от ко-

лёс» [Бондалетова]. 

Аллитерация в стихотворении также приводит к смене настроения 

– от зимы к весне, от смерти к жизни (повторы шипящих и свистящих 

глухих согласных): 
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«Где-то между шестым и седьмым позвонком залегло ощущенье 

ярма» [Бондалетова]. 

Фонетические явления и приемы в современной поэзии далеко не 

всегда связаны с экспериментами и стремлениями построить ассоциа-

тивный текст. Во многом фонетические процессы в поэзии начала XXI 

века – это сложный арсенал приемов, которые участвуют в создании не-

обозримого количества совершенно разных по стилю, жанру, направ-

ленности текстов. Сложно выявить какие-либо одиночные тенденции в 

этом огромном объеме поэтического творчества, однако можно сделать 

вывод о том, что звуковая, фонетическая, музыкальная сторона поэзии 

становится все более значимой, если не главенствующей, в системе 

средств художественной выразительности современной поэзии. 
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